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Mislata s’ha convertit en poc de temps en una
ciutat que dona la benvinguda a l’art i que obri les
portes a la creativitat, a la investigacio artistica i
a la participacié que comporten algunes linies de
Uart emergent. Lexperimentacio interacciona amb
Lurbanisme, amb els nostres recorreguts diaris, i
aixi arriba a totes les persones. La ciutat és objecte
d’interpretacid per part de les i dels artistes que
protagonitzen cada convocatoria de premis. En
aquest sentit vull donar 'enhorabona a les autores
i als autors de les propostes premiades, pero
també transmetre un agraiment per haver ajudat
a descobrir histories i vivencies que amaguen els
carrers de Mislata.

La nostra convocatoria, amb bona faena
i molta constancia, s’ha convertit en referent de
cultura, i hui, malgrat la situacio de crisi global
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Mislata se ha convertido en poco tiempo en una
ciudad que da la bienvenida al arte, abriendo las
puertas a la creatividad, a la investigacion artistica
y a la participacion que conllevan algunas lineas del
arte emergente. La experimentacion interacciona
con el urbanismo, con nuestros recorridos diarios,
y asi llega a todas las personas. La ciudad es objeto
de interpretacion por parte de los y las artistas que
protagonizan cada convocatoria de premios; en este
sentido quiero dar la enhorabuena a los autores 'y
autoras de las propuestas premiadas, pero también
transmitir un agradecimiento por haber ayudado
a descubrir historias y vivencias que esconden las
calles de Mislata.

Nuestra convocatoria, con buen trabajo y mucha
constancia se ha convertido en referente de cultura,
y hoy, pese a la situacién de crisis global sanitaria,



sanitaria, continua oferint als nostres carrers
propostes que conviden a un acostament a l'art per
part de tots els publics. Art accessible, relacional,
permeable, que ens proposa una connexié amb la
ciutadania. Aixi, amb totes les dificultats d’aquesta
etapa, ens plantegem novament defendre les arts
visuals, un gran esforc per a promocionar la cultura.

A més, vivim un moment extraordinari per a
art contemporani a Mislata; el nostre artista més
reconegut, Miquel Navarro, ara compta amb la
proteccid de la seua obra mitjancant una fundacid, i el
seu taller historic es convertira prompte en un centre
museistic gracies a la unié d’institucions que creuen
en un projecte: protegir i divulgar el seu llegat.

Motiu per a celebrar-ho novament, amb
més art, amb més promocioé cultural, amb més
passio per la llibertat i el dialeg que permet lart
contemporani. Convide, per tant, a recorrer durant
els proxims mesos els carrers i places de Mislata
per a gaudir d’un art public que transcendeix
el terreny de l'esteétic i aprofundeix en la nostra
manera de ser, en el nostre esperit collectiu, en la
nostra historia i en la nostra manera de conviure.



sigue ofreciendo en nuestras calles propuestas que
invitan a un acercamiento al arte por parte de todos
los publicos. Arte accesible, relacional, permeable,
que nos propone una conexion con la ciudadania.
Asi, con todas las dificultades de esta etapa, nos
planteamos nuevamente defender las artes visuales,
un gran esfuerzo para promocionar la cultura.

Vivimos ademas un momento extraordinario para
el arte contemporaneo en Mislata; nuestro artista
mas reconocido, Miquel Navarro, ahora cuenta con
la proteccion de su obra mediante una Fundacion, y
su taller historico se convertird pronto en un centro
museistico gracias a la union de instituciones que
creen en un proyecto: proteger y divulgar su legado.

Motivo para celebrarlo nuevamente, con mas
arte, con mas promocion cultural, con mas pasién
por la libertad y el didlogo que permite el arte
contemporaneo. Invito, por tanto, a recorrer durante
los proximos meses las calles y plazas de Mislata
para disfrutar de un arte publico que trasciende el
terreno de lo estético y profundiza en nuestra forma
de ser, en nuestro espiritu colectivo, en nuestra
historia y en nuestra forma de convivir.
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Alba Braza 2020
Comissaria

En un moment marcat per la disrupcio de laidea
de relacid social i d’espai public tradicional a
conseqiiéncia de la pandemia COVID-19, hem
centrat U'objecte de la convocatoria de la Biennal de
Mislata Miquel Navarro BMMN a mostrar propostes
d’intervencid en l'espai public que partisquen
de la ciutat de Mislata i dels seus i de les seues
habitants. Hem buscat oferir obres generadores
d’altres models de convivéncia amb capacitat
de posar en valor la importancia de les relacions
socials afavorides per I'Us de l'espai public en la
cultura mediterrania.

Aixi, les obres de Manu Blazquez, Fermin
Jiménez Landa, Estelle Jullian, Alex Marco i Paula
Valdedn Lemus formaran part del paisatge urba
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En un momento marcado por la disrupcién de la idea
de relacion social y de espacio publico tradicional
como consecuencia de la pandemia Covid-19,
hemos centrado el objeto de la convocatoria de
la Biennal de Mislata Miquel Navarro BMMN en
mostrar propuestas de intervencion en el espacio
publico que partan de la ciudad de Mislatay de
sus habitantes. Hemos buscado ofrecer obras
generadoras de otros modelos de convivencia con
capacidad de poner en valor la importancia de
las relaciones sociales favorecidas por el uso del
espacio publico en la cultura mediterranea.

Asi, las obras de Manu Blazquez, Fermin Jiménez
Landa, Estelle Jullian, Alex Marco y Paula Valdedn
Lemus formaran parte del paisaje urbano durante
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durant els dos proxims anys abastant ampliament
questions diverses que concerneixen la realitat del
municipi. A més, aquesta edicid ha oferit per primera
vegada un premi d’adquisicié que ha sigut atorgat

a l'artista Manu Blazquez, l'obra del qual passara a
formar part de la colleccidé d’art municipal finalitzat
el periode d’exposicio al carrer.

Els premis d’art public es caracteritzen des de
la seua primera edicié l'any 2016 per convidar les
i els artistes a treballar amb la ciutat com a camp
d’investigacid, com a punt de partida i com a lloc
d’accio; aixi com per oferir a la ciutadania una
serie d’intervencions de format mitja que posen en
valor qliestions com ara territori, paisatge natural i
paisatge construit, identitat cultural i historia local.

S’assumeix, per tant, la ciutat com un lleng
en blanc, amb les seues caracteristiques i
particularitats, i com un espai hibrid, complex
i contenidor d’histories Uniques; una idea que
respon al desig de treballar en la resignificacio dels
llocs i oferir obres d’art que adquireixen lectures
marcades pel context especific on es mostren.

El repte del discurs curador esta llancat, pero,
com podem identificar, i posteriorment mostrar a
través de 'art, el més genui del territori?

Podria dedicar les linies d’aquest text a
descriure la ciutat, trobant particularitats Uniques
amb les quals et sentiries identificada arribant a
sentir-ho com alguna cosa teua, sigues on sigues.
Es per aixo que no pretenc aclarir aci on recau el
pes de la diferencia entre nacions, ciutats, pobles
o barris, ni participar del debat sobre 'existéncia (o
no) de la identitat cultural. El meu desig se centra
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los dos préximos anos abarcando ampliamente
cuestiones diversas que atanen a la realidad del
municipio. Ademas, esta edicién ha ofrecido por
primera vez un premio de adquisicién que ha sido
otorgado al artista Manu Blazquez, cuya obra pasara
a formar parte de la coleccion de arte municipal
finalizado el periodo de exposicion en la calle.

Los premios de arte publico se caracterizan desde
su primera edicion en el aiio 2016 por invitar a las y
los artistas a trabajar con la ciudad como campo de
investigacion, como punto de partida y como lugar de
accion; asi como por ofrecer a la ciudadania una serie
de intervenciones de formato medio que ponen en
valor cuestiones tales como territorio, paisaje natural y
paisaje construido, identidad cultural e historia local.

Se asume por tanto la ciudad como un lienzo en
blanco, con sus caracteristicas y particularidades, y
como un espacio hibrido, complejo y contenedor de
historias Unicas; una idea que responde al deseo de
trabajar en la resignificacion de los lugares y ofrecer
obras de arte que adquieren lecturas marcadas por
el contexto especifico en el que se muestran.

El reto del discurso curatorial esta lanzado, pero
¢como podemos identificar, y posteriormente mostrar
a través del arte, lo mas genuino del territorio?

Podria dedicar las lineas de este texto a describir
la ciudad, encontrando particularidades Unicas con
las que te sentirias identificada llegando a sentirlo
como algo tuyo, seas de donde seas. Es por ello por
lo que no pretendo aclarar aqui donde recae el peso
de la diferencia entre naciones, ciudades, pueblos o
barrios, ni participar del debate sobre la existencia
(o no) de laidentidad cultural. Mi deseo se centra
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a trobar una manera coherent per a participar

del desafiament que suposa situar el paperi la
funciod de les imatges en 'espai public, aixi com

de compartir la conviccid que les obres d’art son
abans de res llocs de trobada i intercanvi d’opinions
i experiéncies (Alemani:2015). I per aixo, considere
imprescindible cedir en la mirada externa (la del/
de lartista) la tasca d’identificar i comunicar
Uinterstici entre allo local i allo global.

Fermin Jiménez Landa, Mapas irreversibles, 2020
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en encontrar un modo coherente para participar

del desafio que supone situar el papel y la funcién
de las imagenes en el espacio publico, asi como de
compartir la conviccion de que las obras de arte son
ante todo lugares de encuentro e intercambio de
opiniones y experiencias (Alemani:2015). Y para ello
considero imprescindible ceder en la mirada externa
(la del/a artista) la tarea de identificar y comunicar el
intersticio entre lo local y lo global.

Estelle Jullian, Llum de Séquia, 2020
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Situada en un aci i en un ara que ha viscut
recentment un confinament que ens ha impedit
passejar amb llibertat pels nostres carrers i que ha
provocat un augment del consum virtual, deixant
en un lloc privilegiat les pantalles en la nostra vida
més quotidiana i intima, el repte es veu augmentat.
Ha canviat la nostra percepcio de U'espai public?
Es l'espai virtual un factor d’augment de la nostra
percepcio dels espais com a llocs unificats,
estandarditzats i buits d’histories?

Com a consegqiiéncia i davant el temor d’una
resposta afirmativa, el desig per treballar amb
el tangible mitjancant Uobservacid in situ, s’ha
vist notablement augmentat. Les cinc obres que
conformen aquesta edicio s6n una clara invitacio a
viure la ciutat de multiples maneres a través de les
quals s’evidencia el caracter de mutacié continua
que té Uentorn urba. Ofereixen els mateixos carrers
amb nous discursos sobre aixo de sempre, sobre
Uimplicit i Uexplicit de les formes de relacié que
es configura través del temps emmarcades per la
nostra cultura.

En aquesta cerca pel genui esta especialment
present la contraposicié entre naturalesa i accid
humana quant a la transformacio del territori. En
Arrelament, de Paula Valdedn Lemus i 10 pintures
grises i una constellacio de fons, de Manu Blazquez,
la referencia visual es transforma de manera
poética en un gest que té a veure amb el manual
i amb l'artesa; amb el delicat i amb el subtil. Les
referéncies als detalls arquitectonics del centre
de Mislata, com son lUinterior dels tendals de les
finestres de les quals parteix Valdedn Lemus,
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Situada en un aqui y en un ahora que ha vivido
recientemente un confinamiento que nos ha impedido
pasear con libertad por nuestras calles y que ha
provocado un aumento del consumo de lo virtual,
dejando en un lugar privilegiado a las pantallas en
nuestra vida mas cotidiana e intima, el reto se ve
aumentado. ¢Ha cambiado nuestra percepcién del
espacio publico? ¢Es el espacio virtual un factor de
aumento de nuestra percepcién de los espacios como
lugares unificados, estandarizados y vacios de historias?

Como consecuencia y ante el temor de una
respuesta afirmativa, el deseo por trabajar con lo
tangible mediante la observacion in situ, se ha visto
notablemente aumentado. Las cinco obras que
conforman esta edicion son una clara invitacion a vivir
la ciudad de multiples maneras a través de las cuales
se evidencia el caracter de mutacion continua que
tiene el entorno urbano. Ofrecen las mismas calles
con nuevos discursos sobre lo de siempre, sobre lo
implicito y lo explicito de las formas de relacién que se
van configurando a través del tiempo enmarcadas por
nuestra cultura.

En esta busqueda por lo genuino esta
especialmente presente la contraposicion entre
naturaleza y accion humana en cuanto a la
transformacién del territorio. En Arraigo, de Paula
Valdedn Lemus y 10 pinturas grises y una constelacion
de fondo, de Manu Blazquez, la referencia visual se
transforma de forma poética en un gesto que tiene
que ver con lo manual y con lo artesano; con lo
delicado y con lo sutil. Las referencias a los detalles
arquitectonicos del centro de Mislata, como son el
interior de los toldos de las ventanas de las que parte
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donen lloc a un particular mobiliari urba la forma
del qual recull confluéncies que conjuminen
conceptes com naturalesa i colonialisme, artesania
i procés industrial, el visible i U'ocult. Blazquez
parteix d’un lloc tan significatiu com és el llit del riu
Turia per a treballar amb el potencial del lleng com
a element tant pictoric, com escultoric, en el qual
la preséncia i 'abséncia de color adquireixen la
mateixa rellevancia per a, en ultima instancia, cedir
el protagonisme a les formes menys esperades de
la pintura.

Paula Valdedn Lemus, Arraigo, 2020
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Valdedn Lemus, dan lugar a un particular mobiliario
urbano cuya forma recoge confluencias que atinan
conceptos como naturaleza y colonialismo, artesania
y proceso industrial, lo visible y lo oculto. Blazquez
parte de un lugar tan significativo como es el cauce
del rio Turia para trabajar con el potencial del lienzo
como elemento tanto pictoérico, como escultorico, en
el que la presenciay la ausencia de color adquieren
la misma relevancia para en Ultima instancia ceder
el protagonismo a las formas menos esperadas de la
pintura.

Manu Blazquez, 10 pinturas grises y una constelacion de fondo, 2020
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De la mateixa manera, és present com l'evolucid
de la tradicid contribueix a canviar el paisatge urba
mitjancant noves regulacions de Fermin Jiménez
Landa). Mentre que Jullian visibilitza mitjancant
una intervencié luminica un ramal que uneix dues
séquies soterrades, dedicades tradicionalment al
reg, reflectint el cabal que aquest porta a través de
la intensitat de llum de la seua installacio; Marco
reprodueix linies i formes de l'arquitectura amb
materials dedicats a la construccié creant noves
tipologies d’espais impossibles, pero clarament
urbans. Les dues intervencions se situen en certa
manera dins dels limits de 'ordenacié urbanistica
i lavida que habita entorn a aquesta. Jiménez
Landa part de la cartografia com a punt de partida
per a abordar el canvi en les relacions socials amb
larribada de les noves tecnologies, aixi com la
manera de caminar i interpretar la ciutat amb eines
com Google Maps. Aixi, les obres mostren com els
usos (la presencia humana) tenen un gran potencial
a ’hora de configurar els espais i com U'ordenacio
urbanistica, si bé és rellevant, no impedeix que
accio dels seus habitants siga transformadora.
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Del mismo modo esta presente como la evolucion
de la tradicidn contribuye a cambiar el paisaje urbano
mediante nuevas regulaciones de Fermin Jiménez
Landa). Mientras que Jullian visibiliza mediante una
intervencion luminica un ramal que une dos acequias
enterradas, dedicadas tradicionalmente al riego,
reflejando el caudal que este lleva a través de la
intensidad de luz de su instalaciéon; Marco reproduce
lineas y formas de la arquitectura con materiales
dedicados a la construccién creando nuevas tipologias
de espacios imposibles, pero claramente urbanos. Las
dos intervenciones se sitlan en cierto modo dentro
de los limites de la ordenacion urbanistica y la vida
que habita entorno a esta. Jiménez Landa parte de
la cartografia como punto de partida para abordar el
cambio en las relaciones sociales con la llegada de
las nuevas tecnologias, asi como el modo de caminar
e interpretar la ciudad con herramientas como
Google Maps. Asi, las obras muestran como los usos
(la presencia humana) tienen un gran potencial a la
hora de configurar los espacios y cémo la ordenacion
urbanistica si bien es relevante, no impide que la
accion de sus habitantes sea transformadora.
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Estelle Jullian, Llum de séquia, 2020

Alex Marco, Refugio abierto e inhabitable, 2020
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Fermin Jiménez Landa, Mapas irreversibles, 2020
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Les obres no se situen en els espais més
bells, ni més nets de la ciutat. El criteri per a la
seleccid dels llocs ha respost en tots els casos a
prioritzar allo que pot oferir la cruilla entre allo
social, la historia, l'arquitectura i lurbanisme.
Aix0 comporta a vegades situar-se en espais
impossibles de ser identificats amb els codis del
museu, com ara la conservacio o neteja; son obres
gue no pretenen revalorar el sol sobre el qual se
situen, siné identificar-se amb la vida dels qui
habiten aqueix lloc.

Estem davant d’una proposta que es dirigeix
a un public no professional, que se situa a peu de
carrer als llocs de pas per als quefers quotidians
de la ciutadania. Son obres que busquen entrar en
comunicacio amb una audiencia amplia i diversa i
que recorden 'equivoc de considerar els espais com a
llocs neutrals. La iniciativa és en certa manera hereva
d’estrategies que s’inicien amb U'art modern quan,
responent a la voluntat de democratitzacio cultural,
tractava de superar les barreres psicologiques que
s’establien en els museus (Fernandez Lopez:2020),
una voluntat que ha anat en augment fins a
Uactualitat explorant-se noves modalitats de treball
que es donen fora de l'espai institucional.

Portar l'art contemporani a l'espai public, entés
com a lloc d’acci6 (i no com a emplagcament de
monuments) requereix una presa de consciéncia i
un gran acte de responsabilitat davant la possibilitat
d’estar activant nous imaginaris collectius en els
quals es poden fixar nous ordenaments simbolics.
Conscient de desitjar transitar entre la Radé Publica
(Comunitat de Comunicacio) i 'Espai Public (Mons
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Las obras no se ubican en los espacios mas
bellos, ni mas limpios de la ciudad. El criterio para
la seleccion de los lugares ha respondido en todos
los casos a priorizar aquello que puede ofrecer la
encrucijada entre lo social, la historia, la arquitectura
y el urbanismo. Esto conlleva en ocasiones situarse
en espacios imposibles de ser identificados con los
codigos del museo, tales como la conservacion o
limpieza; son obras que no pretenden revalorizar el
suelo sobre el que se situan, sino identificarse con la
vida de quienes habitan ese lugar.

Estamos ante una propuesta que se dirige a un
publico no profesional, que se sitla a pie de calle en los
lugares de paso para los quehaceres cotidianos de la
ciudadania. Son obras que buscan entrar en comunica-
cion con una audiencia ampliay diversa y que recuerdan
el equivoco de considerar los espacios como lugares
neutrales. La iniciativa es en cierto modo heredera de
estrategias que se inician con el arte moderno cuando,
respondiendo a la voluntad de democratizacion cultu-
ral, trataba de superar las barreras psicologicas que se
establecian en los museos (Fernandez Lopez:2020),
una voluntad que haido en aumento hasta la actualidad
explorandose nuevas modalidades de trabajo que se
dan fuera del espacio institucional.

Llevar el arte contemporaneo al espacio publico,
entendido como lugar de accion (y no como empla-
zamiento de monumentos) requiere una toma de
concienciay un gran acto de responsabilidad ante
la posibilidad de estar activando nuevos imaginarios
colectivos en los que se pueden fijar nuevos ordena-
mientos simbdlicos. Consciente de desear transitar
entre la Razén Publica (Comunidad de Comunica-
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de vida) (Brea: 1996), 'edicid es proposa com a
interlocutora d’una hipotética conversa que, si bé té
data de clausura, sorgeix amb la innocéncia de voler
formar part d’aqueixa memoria que transforma,
modifica i versiona, pero que no oblida que alli
alguna cosa va succeir.

Alemani, Cecilia. “Art for All: A History of High Line Art” en High Art: Public Art
on the High Line, ed. Skira Rizzoli, Nueva York, 2015.

Brea, José Luis. “Ornamento y Utopia. Evoluciones de la escultura en los afios
80y 90” en Arte, Proyectos e Ideas, N.4 mayo, ed. UPV Valencia, 1996.

Fernandez Lopez, Olga. Exposiciones y comisariado. Relatos cruzados. Ed.
Catedra, Madrid, 2020.
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cion) y el Espacio Publico (Mundos de vida) (Brea:
1996), la edicion se propone como interlocutora de
una hipotética conversacion que, si bien tiene fecha
de clausura, surge con la inocencia de querer formar
parte de esa memoria que transforma, modifica'y
versiona, pero que no olvida que alli algo sucedio.

Alemani, Cecilia. “Art for All: A History of High Line Art” en High Art: Public Art
on the High Line, ed. Skira Rizzoli, Nueva York, 2015.

Brea, José Luis. “Ornamento y Utopia. Evoluciones de la escultura en los afios
80y 90” en Arte, Proyectos e Ideas, N.4 mayo, ed. UPV Valencia, 1996.

Fernandez Lopez, Olga. Exposiciones y comisariado. Relatos cruzados. Ed.
Catedra, Madrid, 2020.
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Les obres no se situen en els espais
més bells, ni més nets de la ciutat.

El criteri (...) ha respost en tots els
casos a prioritzar allo que pot oferir
la cruilla entre allo social, la historia,
Uarquitectura i urbanisme.

Las obras no se ubican en los espacios

mads bellos, ni mas limpios de la ciudad.

El criterio (...) ha respondido en todos

los casos a priorizar aquello que puede
ofrecer la encrucijada entre lo social, la
historia, la arquitectura y el urbanismo.
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1  Carrer Miguel Hernandez
cantdo amb Centre
Cultural Carmen Alborch

Paula Valdeon Lemus
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Arraigo, 2020

Grafit i esmalt sobre xapa d’acer
Grafito y esmalte sobre chapa de acero
100x70x 70 cm
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Sota un interés per 'administracio dels dissenys
decoratius en el paisatge urba i dels seus

detalls aillats, Arrelament es presenta com una
peca pensada especificament per al paisatge
arquitectonic de Mislata. Com un element més del
mobiliari arquitectonic, U'obra actua com una part
més de 'ornament del carrer, mentre que s’endinsa
com un altre fenomen en els passejos quotidians i
com un possible tercer paisatge.

L'obra fa allusié a un fenomen comu a les
facanes de Mislata: els tendals de les finestres
i balcons dels habitatges. Un detall paradoxal
d’aquest fenomen és la part “oculta” i interior, en
la qual ens trobem amb una varietat d’estampats
de vegetacio tropical, els quals generen una
certa sensacio de confort i frescor des de dins
de 'habitatge. Aquests estampats presenten un
paisatge idealitzat, exotic i colonial que demostra
un anhel per aquella vegetacioé de la qual un dia
ens desfem, per a més tard construir un habitatge
on introduirem de manera artificial aquesta
naturalesa. Una naturalesa embardissada en forma
de dissenys i estampats industrials que invoca al
paisatge natural dins de l'urba.

Aquesta ficcio d’allo vegetal en el pla de la
decoracio de les ciutats (que es podria dir que son
fragments de geografia convertits en escenaris)
és aquella que es desitja traure a escena per a
“confortabilitzar” les relacions humanes d’una
manera diferent, des d’un tercer paisatge,
particular i alternatiu.

A nivell formal, U'obra recau en allo artesanal i
particular, atés que l'artesania no deixa de ser una
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Bajo un interés por la administracion de los

disenos decorativos en el paisaje urbano y de sus
detalles aislados, Arraigo se presenta como una
pieza pensada especificamente para el paisaje
arquitecténico de Mislata. Como un elemento

mas del mobiliario arquitecténico, la obra actia
como una parte mas del ornamento de la calle,
entrometiéndose como otro fendmeno en los paseos
cotidianos y como un posible tercer paisaje.

La obra hace alusion a un fendémeno comun en
las fachadas de Mislata: los toldos de las ventanas
y balcones de las viviendas. Un detalle paraddjico
de este fendmeno es la parte “oculta” e interior,
en la que nos encontramos con una variedad de
estampados de vegetacion tropical, que generan
cierta sensacion de confort y frescura desde dentro
de la vivienda. Estos estampados presentan un
paisaje idealizado, exdtico y colonial que demuestra
un anhelo por aquella vegetacion de la cual un dia nos
despojamos, para mas tarde, construir una vivienda
en la que introduciremos de manera artificial dicha
naturaleza. Una naturaleza enfrascada en forma de
disenos y estampados industriales que invoca al
paisaje natural dentro del urbano.

Esta ficcion de lo vegetal en el plano de la
decoracion de las ciudades (que podria decirse
que son fragmentos de geografia convertidos en
escenarios) es la que se desea sacar a escena para
“confortabilizar” las relaciones humanas de una
manera distinta, desde un tercer paisaje, particulary
alternativo.

A nivel formal la obra recae en lo artesanal y lo
particular, dado que la artesania no deja de ser una
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manera d’arrelament. Es eixe arrelament el que
s’estimula quan es crea una pe¢ca amb materials
artesanals i decorada amb dibuixos manuals basats
en els estampats més repetits dels tendals que
estan al voltant d’eixe carrer. Aixi és com Arrelament
atorga una mirada poética sobre 'espai public.
D’aquesta manera i a través d’un material i un procés
d’elaboracio allunyat d’allo industrial es contribueix a
una radicacié amb la ciutat i la seua memoria.
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manera de arraigamiento. Es ese arraigo el que se
estimula al crear una pieza con materiales artesanales
y decorada con dibujos manuales basados en los
estampados mas repetidos de los toldos que estan
alrededor de esa calle. Asi, Arraigo otorga una mirada
poética sobre el espacio publico. De esta formay a
través de un material y un proceso de elaboracion
alejado de lo industrial se contribuye a una radicacion
con la ciudad y con su memoria.
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2 Carrer Marcos Porta |
carrer San Jose

Fermin Jiménez Landa




Mapas irreversibles, 2020

Accid i pintura mural
Mesures variables
Accién y pintura mural
Medidas variables
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Ens trobem davant d’un mur A situat a la cantonada
d’una casa, damunt d’una guarderia de Mislata.
Amablement, li demanem a una vianant que

ens indique en un paperet com arribar a un mur,
direm B. Pintem les seues indicacions al mur, que
descontextualitzades i augmentades es converteixen
en un estrany dibuix abstracte, respectant en escala
el trag gruix i eixe color blau caracteristic d’un
retolador corrent. El dibuix conviu amb murals de
Disney una mica desgastats pel pas dels anys.

Arribem a B, una caseta prop de 'Escola
d’Adults i hi preguntem a una altra veina com tornar
a A, repetint loperacid. Inma, que viu a la caseta,
ens ofereix café, una escala per a pintar i fa acudits
tota Uestona.

Una practica de cartografia inatil d’anar i
tornar. Recuperem el costum de preguntar a un
desconegut, una mica desfasada per la tecnologia
de la ubicacio.
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Nos hayamos a pie de un muro A situado en la esquina
de una casa, encima de una guarderia de Mislata.
Amablemente le pedimos a una viandante que nos
indique en un papelito cémo llegar a un muro, vamos
a decir B. Pintamos sus indicaciones en el muro, que
descontextualizadas y aumentadas se convierten en
un extrano dibujo abstracto, respetando en escala

el trazo, grosor y ese color azul caracteristico de un
rotulador corriente. El dibujo convive con murales de
Disney algo desgastados por el paso de los anos.

Llegamos a B, una casita cerca de la escuela de
adultos y preguntamos a otra vecina como regresar
a A, repitiendo la operacién. Inma, que vive en la
casita, nos ofrece café, una escalera para pintary
hace chistes todo el rato.

Una practica de cartografia inutil de ida y vuelta.
Recuperamos la costumbre de preguntar a un
desconocido, algo desfasada por la tecnologia de la
ubicacion.




L'obra, pensada originalment per a un mural
de la ciutat de Besancon i no realitzada, es va
assajar en paperets i en una paret d’'una galeria de
Palma. A Mislata, per fi la portem a cap amb la idea
original.

Pero, amb quina finalitat fem aix6?

Per a plantejar una visio subjectiva de la ciutat i
del carrer vinculat amb Uexperiénciai la creacio de
situacions.

Per a repensar les relacions al carrer, la
confiancai la desconfianca amb allo desconegut.

Com una defensa de ’humor, la curiositat, la
set d’aventures des del més immediat i quotidia.

Per a mesclar art i la vida, creadori
espectador, allo inesperat i la rutina.

Per a treballar la consciencia i aficié d’allo més
petit, el gust pels racons, els recers, la importancia
de la contemplacio, la consciencia espaciotemporal
i latencio al que ens envolta caracteristics del
fléneur o flaneuse.

Per a remarcar el procés i la dimensid
temporal.

Per a recuperar la psicogeografia dels
situacionistes. Dibuixar mapes que s’allunyen del
racionalisme de la modernitzacid i la logica de
Uordre i el control i proposar la desorientacid i la
fugida de les rutes regularitzades per a substituir-
les per camins més llargs i inutils, i recuperar
d’aquesta manera U'espontaneitat i la humanitat.

Passegem per a canviar la ciutat i dibuixar amb
el nostre moviment per U'espai.
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La obra, pensada originalmente para un mural
de la ciudad de Besancon y no realizada, se ensayd
en papelitos y en una pared de una galeria de Palma
de Mallorca. En Mislata la llevamos por fin a cabo
con la idea original.

Pero, ¢para qué hacemos esto?

Para plantear una vision subjetiva de la ciudad y
de la calle vinculada con la experiencia y la creacién
de situaciones.

Para repensar las relaciones en la calle, la
confianza y desconfianza con el desconocido.

Como una defensa del humor, la curiosidad, la
sed de aventuras desde lo mas inmediato y cotidiano.

Para mezclar el arte y la vida, creadory
espectador, lo inesperado y la rutina.

Para trabajar la conciencia y aficion de lo
micro, el gusto por los recovecos, los cobijos, la
importancia de la contemplacion, la conciencia
espacio-temporal y la atencién a lo que nos rodea
caracteristicos del flaneur o flaneuse.

Para remarcar el proceso y la dimensién
temporal.

Para recuperar la psicogeografia de los
Situacionistas. Dibujar mapas que se alejan del
racionalismo de la modernizacion y la légica del
ordeny el control y proponer la desorientaciény la
huida de las rutas regularizadas para sustituirlos
por caminos mas largos e inutiles y recuperar asi la
espontaneidad y la humanidad.

Paseamos para cambiar la ciudad y dibujar con
nuestro movimiento por el espacio.
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L’'Hort de Sendra

Manu Blazquez




PREMI )
ADQUISICIO

2020

10 pinturas grises y una
constelacion de fondo, 2020

Grafit sobre lleng i cristall
temperat incolor

Grafito sobre lienzo y cristal
templado incoloro

67,2 x52,2x28,7cm

Grafit sobre mur
Grafito sobre muro
65 x500cm



10 pintures grises i una constellacié de fons forma
part d’un projecte més ampli titulat Quadres per a
una exposicio en qué es qliestionen els limits fisics
del medi pictoric.

Aci, es pren com a referéncia un dels aspectes
urbanistics més significatius de Mislata, el seu
contacte directe amb un tram del nou llit del riu
Taria; un plainclinat de ciment que actua com a
limit fisic d’un dels municipis amb major densitat
de poblacio d’Espanya i pel qual, davall d’aquest,
creua el llit esquerre de la séquia de Mislata.

El resultat, lluny de ser una illustracié d’aquest
fet, ha de llegir-se com un registre poétic del pas
del temps i dels desgastos que aquest comporta,
aixi com també cal que siga interpretat com un
dispositiu dinamic i esperancador, estrany pero
lluminds d’un municipi altament comprimit.
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10 pinturas grises y una constelacion de fondo forma
parte de un proyecto mas amplio titulado Cuadros
para una exposicion en el que se cuestionan los
limites fisicos del medio pictdrico.

Aqui, se toma como referencia uno de los aspectos
urbanisticos mas significativos de Mislata, su contacto
directo con un tramo del nuevo cauce del rio Turia; un
plano inclinado de cemento que actia como limite
fisico de uno de los municipios con mayor densidad de
poblacién de Espanay por el que, debajo del mismo,
cruza el cauce izquierdo de la Acequia de Mislata.

El resultado, lejos de ser una ilustracion de este
hecho debe leerse como un registro poético del paso
del tiempo y de los desgastes que el mismo conlleva
asi como también debe interpretarse como un
dispositivo dindmico y esperanzador, extrano pero
luminoso de un municipio altamente comprimido.
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L'obra, com el seu titol avanga, es compon de
deu pintures apilades a U'interior d’un poal de vidre
temperat incolor i un annex a manera d’intervencid
mural. Aquests dos elements se situen i dialoguen
al jardi de 'Escola d’Adults, a 'Hort de Sendra. En
ambdues, cadascuna de les peces presenta una
tonalitat de gris diferent. Un fet del tot evident al
llarg de la replica mural, on es despleguen tots
els grisos tractats en aquest projecte, pero el qual
resulta impossible veure en el seu format original
per estar encapsulat a Uinterior de U'urna de cristall.
En aquest cas, només sera possible visualitzar els
dos extrems de la serie, és a dir, la peca més clara i
la més fosca respectivament.

A linterior de totes i cadascuna de les peces,
aparentment monocromes, es percep una série de
punts cada vegada més blancs, a mesura que la
serie creix/enfosqueix. Un fet que es pot relacionar
amb Uexperiéncia d’observar un cel estrellat des
d’un lloc amb baixa o nulla contaminacié luminica,
on es percep amb major nitidesa els punts o
cossos de llum.
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La obra, como su titulo avanza, se compone
de diez pinturas apiladas en el interior de un cubo
de vidrio templado incoloro y un anexo a modo de
intervencién mural. Estos dos elementos se ubican
y dialogan en el jardin de la escuela de adultos, en
el Hort de Sendra. En ambas, cada una de las piezas
presenta una tonalidad de gris diferente. Un hecho
del todo evidente a lo largo de la réplica mural,
donde se despliegan todos los grises tratados en
este proyecto, pero que resulta imposible ver en su
formato original por estar encapsulado al interno
de la urna de cristal. En este caso, solo sera posible
visualizar los dos extremos de la serie, es decir, la
pieza mas clara y la mas oscura respectivamente.

Al interno de todas y cada una de las piezas,
aparentemente monocromas, se percibe una
serie de puntos cada vez mas blancos, a medida
que la serie crece/oscurece. Un hecho que puede
relacionarse a la experiencia de observar un
cielo estrellado desde un lugar con baja o nula
contaminaciéon luminica donde se percibe con mayor
nitidez los puntos o cuerpos de luz.
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4 Carrer del Rosari, 6

Alex Marco




Alex Marco
Refugio abierto e inhabitable, 2020

Ferro, policarbonat i esmalt pintat
Hierro, policarbonato y esmalte pintado
150 x 250 x 400 cm
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Refugi obert i inhabitable és un element escultoric
inserit en la vida quotidiana d’aquest solar situat al
centre de Mislata, i cuidat pel veinat que hi habita.
L'obra parteix de U'estudi de les conseqtiéncies

i dels resultats d’accions que provoquem en
dialeg amb U'espai urba: gestos, marques, arraps,
desperfectes, taques i residus que retraten les
caracteristiques de la nostra identitat com a
habitants. Prenent com a referéncia la ciutat i

les seues infinites formes d’habitabilitat, l'artista
planteja una analisi visual sobre l'is dels seus
espais aportant-hi una mirada personal que
disposa de l'experiéncia de convivéncia amb la
societat, que relaciona cos, accid i espai.
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Refugio abierto e inhabitable es un elemento
escultérico inserido en la vida cotidiana de este solar
ubicado en el centro de Mislata y cuidado por las
vecinas que alli habitan. La obra parte del estudio de
las consecuencias y los resultados de acciones que
provocamos en didlogo con el espacio urbano: gestos,
marcas, rasgunos, desperfectos, manchas y residuos
que retratan las caracteristicas de nuestra identidad
como habitantes. Tomando como referencia la
ciudad y sus infinitas formas de habitabilidad, el
artista plantea un analisis visual sobre el uso de sus
espacios aportando una mirada personal que cuenta
con la experiencia de convivencia con la sociedad,
entrando en relaciéon cuerpo, accién y espacio.
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5  Placa Joan XXIII amb
carrer Ortega i Gasset

Estelle Jullian




Llum de séquia, 2020

Installacio luminica (LED, sensor
de pluja, dimmer)

Instalaciéon luminica (LED, sensor
de lluvia, dimmer)

14,65 x 0’05 m
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Llum de séquia representa un tram del Brag de
Quart, un ramal de la séquia de Mislata, mitjancant
la installacié d’una linia de llum situada al passadis
que uneix la placa Joan XXXIII i el carrer Ortegay
Gasset. Aquesta linia de llum s’intensifica en funcio
de la quantitat d’aigua que flueix en aquest brac.

En els planols de la Comunitat de Regants es
mostra com la part esquerra de la séquia de Mislata
es divideix en el Brag de Quart, el qual travessa
Mislata. Aquest, després d’arribar al carrer Doctor
Maraiodn, travessa la placa Joan XXXIII en diagonal
per a seguir el carrer Ortega y Gasset i abocar
sobre la séquia de Favara. Es tracta d’un recorregut
invisible ja que aquell tram esta totalment
canalitzat. La seua existéncia només es pot intuir
per la preséncia de reixetes i plaques d’embornal
que recullen l'aigua de pluja perqué, en l'actualitat,
les séquies en zones urbanitzades solen servir de
xarxa de sanejament d’aigties pluvials.

A principi del segle XIX, Francois Jaubert de
Passa (agronom, historiador i politic francés) va
recorrer el pais per a estudiar el seu sistema de
reg i va escriure Viatge a Espanya, Agricultura.
Regadius, Canales, una investigacio sobre el reg,
les lleis i els costums que els regeixen, considerats
com un mitja poderds per a millorar Uagricultura
francesa. El seu interés en la matéria demostra la
rellevancia de la xarxa de séquies en el territori
llegat del periode islamic. D’altra banda, en l'edat
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Llum de séquia representa un tramo del Brag de
Quart, un ramal de la acequia de Mislata, mediante la
instalacion de una linea de luz situada en el pasadizo
que une la plaza Juan XXXIII y la calle Ortega 'y
Gasset. Esta linea de luz se intensifica en funcion de
la cantidad de agua que fluye en dicho brazo.

En los planos de la Comunidad de Regantes
se muestra como la parte izquierda de la acequia
de Mislata se divide en el Brac de Quart, el cual
atraviesa Mislata. Este, después de alcanzar la
calle Doctor Maranoén, cruza la plaza Juan XXXIII
en diagonal para seguir la calle Ortega y Gasset y
verter sobre la acequia de Favara. Se trata de un
recorrido invisible ya que ese tramo esta totalmente
canalizado. Su existencia solo se puede intuir por
la presencia de rejillas y placas de alcantarilla
que recogen el agua de lluvia pues, hoy en dia, las
acequias en zonas urbanizadas suelen servir de red
de saneamiento de aguas pluviales.

Al principio del siglo XIX Francois Jaubert de
Passa (agronomo, historiador y politico francés)
recorrio el pais para estudiar su sistema de riego
y escribid Viaje a Espana, Agricultura. Regadios,
Canales, una investigacion sobre el riego, las leyes
y las costumbres que los rigen, considerados como
un medio poderoso para mejorar la agricultura
francesa. Su interés en la materia demuestra la
relevancia de la red de acequias en el territorio
legado del periodo islamico. Por otro lado, en la
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mitjana es consolida el Tribunal de les Aigilies,
encara actiu i considerat com la institucio de
justicia més antiga existent a Europa. Aquestes
referéncies volen, més enlla de posar l'accent en el
gran valor historic i patrimonial de les «al-sagiyah»,
alludir al tema de la governanca de l'aigua heretada
per la mateixa practica de la comunitat de regants.
Una memoria de governanca establida abans de
larribada de la tecnocracia.

Llum de séquia vol, amb un gest senzill i poetic,
reconnectar els habitants amb aquest patrimoni
hidraulic i rural en un entorn i un paisatge molt
urbanitzat i molt dens. Pel mateix motiu, la
intervencio no s’imposa formalment, siné que
s’insereix discretament en un lloc on, a més,
aquesta aportacio luminica suposa una xicoteta
millora en el dia a dia del veinat. En la installacio
destaca, aixi mateix, una certa concomitancia entre
un passadis fosc molt freqlientat i un conducte
subterrani recorregut per l'aigua, visibilitzant amb
dues estrategies diferents.
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Edad Media se consolida el Tribunal de las Aguas,
todavia activo y considerado como la instituciéon
de justicia mas antigua existente en Europa. Esas
referencias quieren, mas alla de hacer hincapié
en el gran valor historico y patrimonial de las «al-
sagiyah», aludir al tema de la gobernanza del agua
heredada por la propia practica de la comunidad de
regantes. Una memoria de gobernanza establecida
antes de la llegada de la tecnocracia.

LLum de séquia quiere, con un gesto sencillo
y poético, reconectar los habitantes con este
patrimonio hidraulico y rural en un entornoy
un paisaje muy urbanizado y muy denso. Por
ese mismo motivo la intervencion no se impone
formalmente sino se inserta discretamente en un
lugar donde, ademas, este aporte luminico supone
una pequena mejoria en el dia a dia de los/las
vecinos/as. En la instalacion destaca asimismo una
cierta concomitancia entre un pasadizo oscuro muy
frecuentado y un conducto subterraneo recorrido por
el agua, visibilizando con dos estrategias distintas.
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